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Elogio delle canzonette:

Sanremo, il festival
e '«invenzione
della tradizione»
che contagia I'Italia

Francesco Prisco, P.31

Elogio delle canzonette. Al Festival si sono visti in questi anni miti e riti che nel bene
e nel male hanno influenzato il Paese in un processo di «invenzione della tradizione»

Fenomenologia di Sanremo

Francesco Prisco

rieccolo. Punfualesulca-
lendario,comefosse Na-
tale, Pasquaole pocheal-
tre feste comandate del
mondo secolarizzato,
Dal 5 al g febbraio va in
scenala 6gesima edizione del Festival
di Sanremo, il secondosottoladirezio-
ne artistica di Claudio Baglioni. Lo
guarderete 0no? E, selo guarderete, il
giornodopoalavorone parleretebene
o male? E soprattutto: per chi farete il
tifor Arisao The Zen Circus? Nek o Mot~
ta?lIVolo o Achille Lauro? nunaparola:
il vecchio (non necessariamente nel
sensoanagrafico) oilnuovo? Forsenon
tuttisannocheladisputa¢antica, alme-
noquantoil festival stesso.

La contrapposizione manichea,
giadal trionfodi Nilla Pizzicon Grazie
deifiori(1931), rappresentail sale della
kermesse, forseaddirittural'ingredien-
te segreto grazie al quale Sanremo ¢
Sanremo. La divisione, probabilmente
il sentimento comune pitl potente nel
Paese di guelfi e ghi-
bellini, nel caso di
Sanremo ¢ prima
di tutto una divi-
sione tra innova-
zione ¢ tradizione.

Curioso, secipensa-

te, perché nel 1951,

quando il Festival de-

butto, neanche esisteva

unacanzone italianatradi-

zionale. Ma esisteva, come &

esistito in ogni epoca, il senti-
mentodellanostalgiacheabenguarda-
re rappresenta un vero € proprio ele-
mentocostitutivodella popularmusic. E
allora, innomedellanostalgia, siaprano
purele ostilitatramelodiaeritmiameri-
cani, «capinere» e «papavericpapere»,
tenorileggeri e urlatori, disimpegno e

cantautori, finoadarrivareall’odierno
conflitto che - fuori dal Festivalmapure
un po’ dentro - vede contrapposte la
musicaimpegnatadiieri daunaparte,
lindie elatrap diadesso dall’altra.
Questa lettura «dialettica» del-
I'evento pili chiacchierato e, quasi per
paradosso, menoapprofondito dell’ita-
licoshowbizcelaproponeilmusicologo

Jacopo Tomatis neliasua Storia cultura-

ledella canzoneitaliana, monumentale
saggiocheripercorrelaparaboladella
cosiddetta «musica da fanteria»
(espressione coniata da Baglioni, nel
suodiscorso programmaticodiapertu-
raa Sanremo 2018) dalle originia The
André, il misterioso parodistacherein-
tepretaibrani di Sfera Ebbasta conlo
stileelavoce dell'immenso Fabrizio De

André. Storiadellacanzoneitaliana, ma

nonnelsensoclassicodeltermine: al-
Fautore premeinfattidiindagarelavita
delle «canzonette» dall’alto verso il
basso, nelsensodiandareacompren-
dere come un prodotto culturale di
massaneidiversi decennisiastatore-
cepitodaidiversigruppisocialicheco-
stituisconoil corpo del Paese.

Ribaltandotantiluoghi comuni, pri-
mo fra tutti quello che vuole Sanremo
«specchio del Paese». Quando & stato
spesso vero il contrario. E sul palco si
$ono visti miti e riti che avrebbero in-
fluenzato nel bene e nel male tutto il
mondo fuori. Perchéla canzone italiana
non ¢ affatto un fenomeno che arriva
dal basso: nasce quasi come un’«ere-
sia» della canzone napoletana e delle
arie d’operapiucelebri, inunprocesso
di«invenzione dellatradizione» cheha
nellistituzione di Sanremo da parte
della Raiun momento decisivo.

Da quel preciso momento, ¢ lotta
senzaquartiere traeredidellatradizione
einnovatoried & sorprendente larapidi-

taconlaqualedallasecondacategoriasi
possafinire nellaprima. Gliunirassicu-
ranoconlimmaginarioelerimebaciate,
gli altri suonano spesso come una mi-
naccia, fenomeno destabilizzante per i
costumigiovanili. Elaminacciadiog-
gilasciaprestoil postoaquelladido-
mani. Perchélasocietaitaliana, negli
anniacavallodelboomeconomico,
cambiainfretta. Egliintellettuali,la
criticaconla «c» maiuscola, imu-
sicologi piti stimati che fanno?
Spallucce, in nove casi su dieci.
Difronteal futuroautore diNel
blu dipinto di blu (1958), brano
che segnera il primo punto di
rotturadellastoriadel Festival
e della canzone italiana, l'in-
fluente Massimo Mila se ne
esceperesempioconun «salvo
errore od omissione, possibilis-
simi, data la nostra scarsa stima
delcampo», Domenico Modugnoé
«lasolabriscolachenoiitalianisipos-
saopporreafatticomelacanzonefran-
cese oil blues deinegrid’America».
Neglianni Cinquantatrionfalosno-
bismo, al massimounabonariaaccon-
discendenza neiconfrontidiquellache
viene bollata come «musica di consu-
mo», civorranno i Sessanta e 'ecletti-
smodiUmberto Ecoper comprendere
che «non & necessario che intratteni-
mentoed evasione, gioco, ristorosiano
perciostessosinonimodiirresponsabi-
lita, automatismo, qualunquismo,
ghiottoneria sregolata». Le levate di
scudicontrolamusicadioggiall'autore
detlibro fannoinsommaunparticola-
rissimoeffetto déjgvu. «L'incapacitadi
immaginare il futuro - scrive Tomatis -
¢anchelincapacitd disuperareivecchi
paradigmi, dicostruirealtre estetiche.
Allafine,anche nelnostro approcciarci
alla musica pop, tendiamo a leggere i
fenomeni che ci paiono “nuovi”attra-

versolentigiaabbondantemente usu-
rate: lanon commercialitacome forma
divaloreartistico,l'autenticita,'auto-
rialitd, persinoil panicomorale elacon-
vinzione chelanuovamusicanonpotra
mai essere meglio della vecchia musi-
ca». Maquando siparladicanzoni, co-
me sifaaesserelaici? Siamo criticie pu-
reun po’ «tifosi», convésempre statoal
Festival. Sin dalla prima edizione.
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