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| VERSI séonnsm DI VASCO, DALLA, DE A;CDBE
Non potremo pit neppure cantare

GIANLUCA VENEZIANI sero proposte oggi, quelle

4 canzoni cadrebbero fatal-
mente sotto la scure del poli-
ticamente corretto, sarebbe-
ro reputate offensive (...)

segue -» apagina 14

VERSI BELLI E DANNATI
De André e Vasco oggi sarebbero crocifissi

«Negro», «frocio», «puttana»: le canzoni italiane pit famose sono piene di parole e frasi che adesso
verrebbero bollate come scorrette eppure sono espressioni genuine del nostro linguaggio popolare

Le cantiamo, fischiettiamo,
le troviamo romantiche o
simpatiche, comunque godi-
bili all’ascolto. Ma, se venis-

segue dalla prima

GIANLUCA VENEZIANI

(...) e oscene, o addirittura sessiste,
omofobe, razziste. Magari verreb-
bero censurate preventivamente,
privandoci della bellezza di alcuni
tra i maggiori capolavori della mu-
sica leggera italiana. E non esclu-
diamo che cio presto accada per-
ché T'ultima frontiera del buoni-
smo é esercitarsi in modo retroatti-
vo, provando a fare damnatio me-
moriae del passato scomodo e ri-
muovendo tutto cid che non & con-
forme ai propri canoni.

Cosi abbiamo deciso di stilare
una playlist di canzoni belle e dan-
nate, di brani che un domani po-
trebbero essere vietati e che gia og-
gi fanno storcere un po’ il naso ai
perbenisti. E la stiliamo a memoria
delle generazioni che verranno,
per far sapere loro che una volta
anche questo e stato ascoltato.

Che ne sara un giormno ad esem-
pio di Disperato erotico stomp di
Lucio Dalla, che inizia
con la descrizione di
una fellatio («Ti hanno
visto bere a una fonta-
na che non ero io») e
prosegue con un epite-
to maschilista rivolto a
una donna («Te ne sei
andata via con la tua
amica. Quella alta,
grande fica») per poi
continuare conl'incon-

tro con una «puttana
ottimista e di sinistra»?
Non verra messo all'indice dei testi
proibiti in quanto dichiaratamente
sessista? Un po’ la stessa sorte che
rischiera Bocca di rosa di Fabrizio
De André in cui, a dispetto di tutti
predicozzi femministi sullo sfrutta-
mento del corpo della donna, si ce-
lebra una prostituta per scelta per-
ché «c’é chi I'amore lo fa per noia,
chi se lo sceglie per professione.
Bocca di rosa lo faceva per passio-
ne». Non prostitute ma sicuramen-
te donne disponibili ai desideri
dell'uomo e pronte a soddisfare le
sue voglie sono poi quelle descritte
in Minuetto di Mia Martini («Vieni
a casa mia, quando vuoi, nelle not-
ti piti che mai. Dormi qui, te ne vai,
sono sempre fatti tuoi. Tanto sai
che quassu male che ti vada avrai
tutta me, se ti andra, per una not-
te»), e in Bella senz’anima di Ric-
cardo Cocciante («E adesso spo-
gliati, come sai fare tu», <E quando
a letto lui ti chiedera di pit, glielo
concederai perché tu fai cosi»).
Canzoni che, «se venissero pro-
poste oggi a Sanremo, verrebbero
bersagliate di critiche», ci dice il
musicologo Jacopo Tomatis, auto-
re di Storia culturale della canzo-
ne italiana (1l Saggiatore, pp. 810,
euro 38), interessante analisi
sull'evoluzione del rapporto tra
canzoni e costumi culturali, sociali
e linguistici del nostro Paese.

FRAINTENDIMENT!

Un destino simile ai pezzi di Mar-
tini e Cocciante, in teoria, dovreb-
be spettare anche a Quello che le
donne non dicono di Fiorella
Mannoia, che racconta di donne
cedevoli alle avances degli uomini
(«Tanto ci potrai trovare qui con le
nostre notti bianche, ma non sare-
mo stanche neanche quando ti di-
remo ancora un altro si») e nostalgi-
che deiloro approcci diretti («E dal-
le macchine per noi i complimenti
dei playboy, ma non li sentiamo
pit1 se c’e chi non ce li fa pit»). Per
uno strano destino e un evidente
fraintendimento, tuttavia, quella
canzone e diventata «un inno di ge-
nere, usato come espressione del
potere femminile, un brano da 8

marzo», continua Tomatis, «pur
avendo uno dei testi pit sessisti di
sempre». Forse superato solo da
due altri brani che a loro volta oggi
sarebbero tabl, ossia Bella stron-
za di Marco Masini e Colpa di Al-
Jfredo di Vasco Rossi. Con il primo
che vorrebbe vendicarsi in modo
brutale della donna che lo ha scari-
cato («Mi verrebbe da strapparti
quei vestiti da puttana, e tenerti a
gambe aperte finché viene domatti-
na»), e il secondo che si fa fregare
la compagna da un uomo nero, evi-
dentemente pill attrezzato di lui
(«E andata a casa con il negro, la
troia. L’ho vista uscire, mano nella
mano, con quell’africano che non
parla neanche bene l'italiano, ma
si vede che si fa capire bene quan-
do VllOle»).

A proposito di «negri», si potreb-
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bero enumerare tutti gli artisti che
hanno dedicato loro delle canzoni,
non certo preoccupandosi di chia-
marli con espressioni politicamen-
te corrette, come «neri» 0 «di colo-
re», anzi ricorrendo a immagini
che oggi apparirebbero discrimina-
torie. Finirebbero percio alla go-
gna cantanti come Edoardo Vianel-
lo col suo «Siamo i watussi, gli altis-
simi negri» (anche se lui ha confi-
dato a Libero che erano gli stessi
africani a chiedergli di continuare
a usare quella parola), e ancora
Marcella Bella con il brano Negro
che descrive un amplesso multiraz-
ziale («Negro, non puoi fermare un
ballo negro, ero la tua donna e il
tuo respiro. Negro piove sull'isola
su due animali liberi che giocano e
si accoppiano»), e Fausto Leali, pe-
raltro definito il «negro bianco»,
che nella sua Angeli negri ricorre
anon pochi cliché su di loro: «Tutti
i bimbi vanno in cielo, anche se
son solo negri. . Non sono che un
povero negro, ma nel Signore io
credo».

CANONI INTERPRETATIVI

~ Occhio tuttavia a voler usare i no-
stri canoni interpretativi per mar-
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chiare a fuoco quei brani: «"Ne-
gro” fino agli anni '80», ricorda To-
matis, «non era un parola tabl1 e

non veniva percepita come qualco-
sa di sbagliato. Quanto all'immagi-
ne della donna, anche oggi nume-
rosi brani rap o trap abbondano in
descrizioni sessiste. E naturalmen-
te tutto il filone mainstream e politi-
camente corretto li demonizza e
vorrebbe normalizzarli. Ma in real-
ta quei testi ricorrono alla stessa
violazione della morale linguistica
adottata dai cantautori negli anni
'60 e '70: in entrambi i casi la tra-
sgressione serve a suonare origina-
li, a interessare il pubblico con con-
tenuti scomodi. Censurarli invece
non ha senso perché alla canzone
va lasciato il suo ambito, non le si
puo mettere il bavaglio per il timo-
re che possa veicolare messaggi ne-
gativi. Se & per questo, allora do-
vremmo proibire an-

che molt film, come

quelli di Scorsese, o se-

rie tv come Gomorra,

piene di scene di vio-

lenza contro le don-

ne». Come dire, al

campo estetico dell’ar-

te non si puo applica-

re il metro dell’etica.

E questo lo avevano
intuito anche molt
cantautori, come Fran-

cesco Guecini che nel
testo de L’avvelenata, in un proflu-
vio di parolacce (se ne contano
ben 17), usa tra 'altro le espressio-
ni «cazzo in culo» e «frocio», o co-
me Lucio Dalla che nei suoi testi
passa da «c’eé una checca che fa il
tifo» del brano Anna e Marco a
«Ciao a te e a tuo figlio finocchio»
di Ciao a te fino a «c’e una putta-
na, anzi no: & un busone» di Dark
Bologna. Che facciamo, li accusia-
mo di palese omofobia?

La verita, fa notare Tomatis, &
che «cid che prima veniva conside-
rato realista oggi viene giudicato
volgare. Ma alcune canzoni da
sempre adottano, come segno dei
tempi, espressioni genuine, ricor-
rendo al linguaggio popolare». E il
segreto del loro essere pop e forse
anche la ragione del loro trionfo
sul mercato. Viceversa il politica-
mente coiretto spesso € popolar-
mente respingente.

E cos}, quando le canzoni smette-
ranno di parlare come mangiamo,
forse smetteranno anche di essere
ascoltate.

© RIPRODUZIONE RISERVATA

In alto una foto fi Fabrizio De André tra
le gambe di due donne. Sotto: Dalla,
Vasco Rossi € Riccardo Cocciante.
Tutti hanno scrifto bellissime canzoni
usando termini che oggi forse non
userebbern per non creare scandalo




